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C'est le printemps et le retour des beaux jours. Avec eux I'occasion de multiplier les clichés.
Comme souvent, du moins nous I'espérons, nous vous présentons une revue riche en articles
variés et en photographies de nos membres.

Afin de faire évoluer la revue et de mieux présenter le travail des membres, je souhaite inclure
deux rubriques :

1. La rubrique « Découvertes » permet aux clubs de relater photographiquement une
organisation propre (exposition, sortie exceptionnelle, ...). Les textes et photos a nous
envoyer sont laissés a votre discrétion.

2. La rubrique « Coup de pouce » ou « Carte blanche » permettra a un membre de
montrer son travail photographique, il a libre choix de disposer des quatre (minimum)
pages mises a sa disposition. Si vous désirez présenter votre travail, n’hésitez pas a
me contacter les premiers arrivés seront les premiers servis. J'espere vous la faire
découvrir dés le prochain numéro. J'attends avec impatience vos dossiers.

N’oubliez pas de consulter régulierement nos lettres d’informations et notre site, ils regorgent
d’informations dédiées aux photographes amateurs.

Tous les membres peuvent participer a notre concours papier 2024, fermeture le 3 avril 2024.
Il est gratuit et est doté de nombreux prix, vous devez simplement vous inscrire via le site du
concours et préparer votre envoi en collant I'étiquette de la photo (au centre et en haut) et
de transférer une vignette de chaque photo sur le courriel du concours.

Formats autorisés : au choix 30x40 cm ou 40x50 cm sur support rigide.

Pour rappel :
- Pour le site du concours : http://www.fcpconcours.com/FCPContest
- Pour vos vignettes : fcp.concours@gmail.com
- Pourl'envoi : Legrand Jean-Luc rue latérale, 4 - 7860 Lessines

Vous avez toujours le loisir de participer a notre jeu photographique printemps-été 2024, qui
débute ce 21 mars 2024. 1l n’y a pas de limite de nombre, la prise de vue sera faite entre le
21 mars et le 20 septembre. Vos ceuvres numériques sont a envoyer via WeTransfer, Smash
ou SwissTranfer, elles auront 1920 pixels pour la plus grande longueur et seront intitulées :
Nom et prénom de |'auteur—Titre de la photo—Club photo.

Benoit Mestrez
Secrétaire FCP
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Photographier la neige — Albert Vienne — Artec Photo Club

Sur les quais — Jean Roba — PC Seraing
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Suivons les traces — Olivier Raucroix — CRPC
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Stalactite qui tombe — Olivier Raucroix — CRPC
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Juste ce qu’il faut — Olivier Raucroix — CRPC

Graphisme — Olivier Raucroix — CRPC
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Dunes de neige — Olivier Raucroix — CRPC

Du houx pour Noél — Olivier Raucroix — CRPC
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Chapeau blanc — Olivier Raucroix — CRPC

Solitaire — Nathalie Pierquin — Espace Image Création

Numeéro 126 — Trimestriel Printemps 2024 — Edition numérique Images Magazine - 10



La morne plaine — Serge Ninanne — Perfect Ganshoren

Paysage givré 3 — Michel Gilliot — Espace Image Création
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Paysage givré 2 — Michel Gilliot — Espace Image Création

Paysage givré 1 — Michel Gilliot — Espace Image Création
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Neige — Michel Gilliot — Espace Image Création

Nivelles sous la neige 4 — Francis Roth — RPCEN Nivelles
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Nivelles sous la neige 3 — Francis Roth — RPCEN Nivelles

Nivelles sous la neige 2 — Francis Roth — RPCEN Nivelles
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Nivelles sous la neige 1 — Francis Roth — RPCEN Nivelles

Bruxelles sous la neige 9 — Francis Roth — RPCEN Nivelles
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Bruxelles sous la neige 8 — Francis Roth — RPCEN Nivelles
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Bruxelles sous la neige 7 — Francis Roth — RPCEN Nivelles
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Bruxelles sous la neige 6 — Francis Roth — RPCEN Nivelles
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Bruxelles sous la neige 5 — Francis Roth — RPCEN Nivelles

Bruxelles sous la neige 3 — Francis Roth — RPCEN Nivelles
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Bruxelles sous la neige 2 — Francis Roth — RPCEN Nivelles

Chute de neige — Serge Ninanne — PErfect Ganshoren
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Article Photoshop

La révolution de I'lA générative
> Raymond Delande

Apres avoir créé une premiere technique d’intelligence artificielle nommée Sensei dont I’évolution était
basée sur I'apprentissage en fonction des traitements effectués, les techniciens d’Adobe se sont apergus
gue cette méthode ne leur permettrait pas de lutter contre ses, de plus en plus nombreux, concurrents.
Plus qu’une évolution, I'utilisation de I'lA GENERATIVE se présente comme une véritable révolution dans
le domaine des traitements numériques.

C'est la création en 2022 du robot conversationnel Chat GPT qui a réellement précipité le développement
de I'lA dite générative car elle permet la création de nouveaux éléments dans un sujet traité.

Adobe crée alors son outil d’IA Générative FIREFLY qui fonctionne sur deux réseaux de neurones qui
s’opposent et se completent : le GENERATEUR pour créer et le DISCRIMINATEUR pour en évaluer la validité
et en autoriser l'utilisation afin d’éviter (autant que possible) des problémes de droits d’auteurs ou de
réalisme.

En plus, FIREFLY appuie son apprentissage sur Adobe Stock et des données strictement sélectionnées de
maniére a éliminer le risque de contenus illicites ou dangereux.

Au préalable, Adobe utilise les versions « béta » de ses logiciels pour créer et tester ses nouvelles fonctions.
Si vous disposez d’un abonnement Adobe, ces versions peuvent étre chargées et utilisées sans crainte
d’interférence avec les applications officielles.

Apres essais et controle, Firefly est de plus en plus incorporé aux versions officielles.

Adobe propose également, avec une inscription gratuite pour ceux qui ne possédent pas encore un
abonnement Adobe, une interface web a I'adresse «htpps://firefly.adobe.com» donnant accés a I'lA dans
le but de tester ses principales
fonctions : remplacement
génératif, suppression, génération

O} Hecheseher dins Creative Cloud

Raccourcis (3
d’images, effet de textes, son. _ i
' ' e -8 00 8 0
Endge hotoshap hotoshop hotoshop  AdebeFirsfly | Adobe Express Aerabat Adobestck  Lightroom
[Beta) podr e Web por b= Waby

Exemple d’utilisation de la version web : a remarquer le masquage pour protéger la « levada » du
Remplissage génératif et le « prompt » génératif: des arbres et des fleurs (voir dans les propriétés ci-contre).
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Autres exemples: a) La génération du contenu au-dela de I'image.
Cette image d’un serpentaire est une copie d’une dia prise au parc Pairi Daiza.

1. Avec I'outil de recadrage, agrandissez la zone
de travail et validez.

2. Sélectionnez avec le rectangle de sélection et
I’option d’addition les parties blanches en
débordant légerement sur I'image.

3. Activez le Remplissage Génératif
puis cliquez sur Générer (sans utiliser
de prompt).

4. Dans la palette Propriétés, Firefly
vous offre 3 résultats.

5. Choisissez le meilleur ou repoussez
sur Générer pour en obtenir d’autres.
6. Si nécessaire, répétez plusieurs fois,
les opérations 1 a 5 pour obtenir le
résultat souhaité.

b) Le changement d’environnement :
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Sélectionnez le sujet puis inversez la sélection.
Activez le Remplissage génératif et fournissez un
prompt
(ici Environnement bucolique).

3. Cliquez sur Générer et choisissez le meilleur résultat.

c) Le changement vestimentaire :
1. Sélectionnez le sujet.

2. Activez le Remplissage génératif et fournissez un prompt
(ici tenue bal).
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Photos des membres :
catégorie Portraits
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Steampunk — Serge Ninanne — Perfect Ganshoren
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Brigitte Cauchies — Espace Image Création
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Brigitte Cauchies — Espace Image Création
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Brigitte Cauchies — Espace Image Création

Numéro 126 — Trimestriel Printemps 2024 — Edition numérique Images Magazine - 25



Brigitte Cauchies — Espace Image Création
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Brigitte Cauchies — Espace Image Création

Brigitte Cauchies — Espace Image Création
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Brigitte Cauchies — Espace Image Création

Numeéro 126 — Trimestriel Printemps 2024 — Edition numérique Images Magazine - 28



Brigitte Cauchies — Espace Image Création

Rebelle — Nathalie Pierquin — Espace Image Création
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Julie — Norbert China — RPCEN Nivelles
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Julie — Norbert China — RPCEN Nivelles
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Formation Photoshop

Création d’un triptyque (outil Image K)
> Benoit Mestrez, CP La Bruyére et RPC Amay

Ce tuto est présenté pour des utilisateurs « intermédiaires » ou « avancés » d’Adobe Photoshop
2024,

Il va vous permettre de présenter trois photos dans un méme espace, rien ne vous empéchera
d’augmenter ou d’'en diminuer le nombre.

Faites une création du document dés le lancement de Photoshop, aprés son ouverture, vous
cliquez sur Nouveau fichier, vous avez le choix entre plusieurs options, exemple : pour
I'impression fichier Adobe RVB ou pour le web fichier sRVB...

J'ai opté pou?c%\fqmat vertical de 40x50 cm en 300 dpi et je I'ai nommé triptyque.

Nouveau document \A X

Enregistrés  Photo  Impression  Illustration  Web M&klc@

@) Récent

Ouvrir
PARAMETRES PREDEFINIS DE DOCUMENT VIERGE (14) DETAILS DU PARAMETRE PREDEFINI
Tripkyque +
A Accueil N =
2y AN Largeur
-0~ Formation & &
L Centimétres v
.'P c)l JERS Orientation  Plans da travai
3 Letre Grand format Tablord Ad - -
“ Vos fichiers 8x1 po@ 300 ppp 8x M po @ 300 ppp N X 17 po @ 300 ppp 210 x 297 mm @ 300 ppp | WE
2 Resaiunon
I’:t Partagé(s) avec vous <
Afficher tous les paramétres prédéfinis + 300 Pixels/pouce >

-I:lu Photaos Lightroom

Maode colorimétrigue

Supprimés MODELES (32)
S¢ Contenu de l'amére-plan
Blanc v
- v Options avancécs
Profil colpimétrigue

Maquettes dabb... GRATUIT Ensemble expér... GRATUIT Prospecius pour... GRATUIT Poster avec instr... GRATUIT Adobe RGE (1998)

J

Format des pixels

Al icr-:_‘: i i | Lorem
e I‘w = T%ﬁ - 2.0 Ipsum

oo [V 2,
A

O Rechercher fautres s sur Adave o

Pixels carrés v

P07 S e oo PRI NS 2R

Quel espace choisir a la prise de vue ? (Les numériques, extrait).

... Notez cependant que dans la pratique, la différence est parfois difficilement perceptible, et
que le choix d'un espace de travail ne se fait pas nécessairement par rapport a I'étendue de
son gamut, mais aussi et surtout par rapport au support final auquel se destine votre image.
La complexité des nuances de couleurs d'une photographie n'a que peu d'intérét si I'écran
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sur laquelle elle est diffusée (ou le papier sur lequel elle est imprimée) est incapable de les
retranscrire....

... Le SRVB propose ainsi la simplicité d'un standard largement utilisé lors de la diffusion sur
de nombreux types d'écrans. A contrario, si la destination finale est I'impression, un espace
colorimétrique plus large peut parfois se révéler nécessaire. L'utilisation de I'Adobe RGB peut
alors permettre une meilleure retranscription des couleurs, notamment dans les tons cyan et
verts. Nous conseillons quoi qu'il en soit 'utilisation du format RAW dés qu'une étape de
retouche est prévue. L'attribution d'un espace de couleurs au gamut plus réduit peut ensuite
se faire a I'export, suivant la destination de I'image...

Vous allez inclure des photos dans votre composition, si vous optez pour des images
en jpg le format 8 bits est suffisant. Si vous destinez votre composition pour le web
l'espace colorimétrigue sera SRGB.

Aprés |'ouverture de votre fichier vierge dans Photoshop, vous allez construire un triptyque de
3 photos horizontales dans un document vertical et faites :
Affichage > Repéeres > Nouvelle disposition des repéres.

Affichage | Modules externes  Fenétre  Aide

Format d'épreuve 4 o " s

IF" ‘|| o S O o m
Couleurs d'épreuve Ctrl+Y
Couleurs non imprimables  Maj+ Ctrl+Y
FRe S "o 500 1000 1500 2000
Correction du format des pixels

Options d'apergu 32 bits...

Zoom avant Ctrl++
Zoom arriere Crl+-
Taille écran Ctrl+A
Ajuster les calques a I'écran

Adapter le plan de travail a I'écran

100% Ctrl+1
200%

Taille d'impression

Taille réelle

Symétrie axe horizontal

Apercu du matif

Mode d'affichage L3
Extras Ctrl+H
Afficher L3
v Régles Ctrl+R
Magnétisme Maj+Ctrl+:

Accrocher a L4

Modifier les repéres sélectionnés

Verrouiller les repéres Alt+Ctrl+:
Verrouiller les tranches E

Effacer les repéres
Effacer les tranches F - 3

Effacer les repéres sélectionnés

Effacer les repéres du plan de travail sélectionné

Effacer les repéres de la zone de travail

MNouveau repére...

Mouvelle disposition des repéres...

Mouveaux repéres de formes

Cela donne : 1 colonne et trois rangées, des gouttiéres entre les rangées d'un centimétre et les
marges sont définies a 3 cm (haut, bas, gauche, droite).
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Nowvells dispocition des repéres =

étra p . Personnaliste . C o :
cibjes | Tofe T _,l
Couleur o
Covleur; | Personnzlisde. . - -
2 Colonnes 2 Ranodes
Nambre |1 Mambre | 3
Largeur Hauteur | |

Gouttidre [Lan | Goutudre Lom |

@ Marge
Dotéte: Gauche: Deplad: Admie:

[3em [3em Jem 3em |

| Colormes centrales @3 Effacer les repéres existants

Vous validez et vous obtenez cette image

v Magnetisme Maj+ Ctrl+: |
Repéres

v Grille

v Calgues
v Tranches
v Limites du ¢

Ensuite, cliquez sur Affichage > Magnétisme
Repéres P

Accrocher a > cliquez sur Tout

Verrouiller les tranches

L’outil Image (K)
C'est un, des outils, méconnu des photographes et tres utilisé par les graphistes, il est
primordial dans @ notre composition.

ARNETRNRNN

| B¢
L'outil va créer directement un calque comme un masque vectoriel qui s'adapte a votre image
grace au Magnétisme.
Vous avez le choix entre le rectangle (carré) ou le cercle (ovale).

X R

‘hriptique @ 12,5% (Calque 1, {
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Vous vous placez prés du bord supérieur gauche et vous tirez
un rectangle a proximité du coin inférieur droit, le magnétisme
va opérer pour vous parfaitement.

© 7 tmage: Les calques obtenus peuvent étre

= renommés, redimensionnés ...
& F Image 2

] |
G = Image 1

& Arrigre-plan

Vous déposerez simplement vos photos aux endroits souhaités. i
Vous pouvez prendre directement vos photos dans le finder, \

dans Lightroom ou dans Photoshop, drag en drop dans sur \
votre calque.

Il faudra certainement la redimensionner par la commande CTRL B
Tou ALT CTRL T (pour partir du centre), vous tirez sur les

poignées

Vous désirez changer le fond blanc, il suffit de créer un calque couleur unie.

Frup e

Dégrade... el Sélecteur de couleurs (couleur unig) X
Motif... 7 g
UK J
P " % NoUvesu
Luminosité/Contraste... T
Niveaux... ’ annuier
Courbes...
Alouter au nuancle
Expostion... Alouter au nuancier
actt
Vibrance... Sibliothegues de couleurs
Teinte/Saturation... e
Balance des couleurs... BT |s L: 100
Moir et blanc... U‘ si 0 % S0
Fittre photo... (] 8
. 100 % =0
Mélangeur de couches... = .
Correspondance de couleur... . f 255 c: 0 %
Inverser ides it R M=o %
= Couleurs Web unlquement
Isohélie... B: 255 1: 0
Seuil... ——— NSilo
Courbe de transfert de dégradé... ” ‘m 3
Correction sélective...

Vous désirez créer une bordure d'une couleur différente a votre image, allez
dans les propriétés aprés avoir cliqué sur la vignette du masque.

Propriétés

D= | cadre

choix de la couleur
¢ B €9t [ taille de la bordure
' ‘ position de la bordure

» Composition de calques
) Commande
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L’enregistrement PSDT

T pour Template, vous devez enlever vos photos pour cet enregistrement qui crée un
« Template » réutilisable et sans titre

Mom du fichier: | Modele triptyque verticales et treis images harizontales.psdtf]

Type: | Photoshop (*.PSD;* PDD;*.PSDT)

L'ouverture du fichier dans Photoshop vous donnera ceci :

ra RSN
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Carnaval — Norbert China — RPCEN
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Carnaval — Norbert China — RPCEN
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Carnaval — Norbert China — RPCEN

Carnaval — Norbert China — RPCEN
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Carnaval — Norbert China — RPCEN

Carnaval — Norbert China — RPCEN
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Pluotograptuy

Mons en lumiére — Norbert China — RPCEN
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Mons en lumiére — Norbert China — RPCEN

Mons en lumiére — Norbert China — RPCEN
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Mons en lumiere — Norbert China — RPCEN
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Mons en lumiére — Norbert China — RPCEN

Mons en lumiére — Norbert China — RPCEN
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Mons en lumiére — Norbert China — RPCEN

Mons en lumiére — Norbert China — RPCEN
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Mons en lumiere — Norbert China — RPCEN
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Mons en lumiére — Norbert China — RPCEN

Mons en lumiére — Norbert China — RPCEN
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Formations Affinity

Les outils de sélection — Nouveau cours L%

> Marc Braine, Royal Photo Club Amay AFFINITY

PHOTO

Introduction

1. Rappel de notion sur les pinceaux.

s Outil Pinceau

&% Outil Pinceau

+F

#"y Outil Pinceau Remplacement de couleur

il Outil Pixel

L'outil Pinceau dépose des pixels sur la page, créant des traits a bords anticrénelés.
Cela produit une transition naturelle entre le trait et les pixels environnants.

L'épaisseur des traits peut étre controlée par la vitesse (pratique si vous dessinez avec
une souris) ou par la pression (si vous dessinez avec un périphérique a pression).

D’autres outils fondés sur des pinceaux utilisent des paramétres similaires pour définir
I'apparence des pixels appliqués, méme si de |égéres variations peuvent se produire.

La plupart des pinceaux utilisent une pointe souple et ronde par défaut. Vous pouvez
sélectionner des styles alternatifs dans la sous-fenétre « Pinceaux ».

Apres avoir sélectionné un outil Pinceau dans Affinity Photo, vous pouvez rapidement
modifier I'opacité de votre pinceau a l'aide des touches numériques.

Parameétres
Les paramétres suivants peuvent étre modifiés dans la barre d’outils contextuelle :
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4&2 Fichier Edition Texte Document Calque Sélectionner Organiser

A, \ o & : =2

Largeur: 16px % ~ Flux: 100% ~ Dureté: 100% 3

- Largeur — la taille du pinceau (trait) en pixels. Entrez directement une valeur
dans la zone de saisie ou faites glisser le curseur local pour définir la valeur.

Astuce pour modifier la taille du pinceau

Maintenir [Ctrl], [Alt] et le bouton gauche de la souris enfoncé. Ensuite, faire glisser la
souris de gauche a droite pour modifier la taille du pinceau et haut en bas pour en
modifier la dureté.

- Opacité — controle la transparence du trait de pinceau. Entrez directement une
valeur dans la zone de saisie ou faites glisser le curseur local pour définir la
valeur.

- Flux — contréle la vitesse a laquelle I'effet du pinceau de pixels est appliqué
(1 % pour une application tres lente, 100 % pour une application instantanée).
Entrez directement une valeur dans la zone de saisie ou faites glisser le curseur
local pour définir la valeur.

- Dureté — dureté des bords du pinceau de pixels. Le pinceau semble s’adoucir a
mesure que le pourcentage diminue. Entrez directement une valeur dans la zone
de saisie ou faites glisser le curseur local pour définir la valeur.

Filtres Affichage Fenétre Aide

Longueur:

- Plus — cliquez pour afficher la zone de
dialogue Pinceaux et accéder a des
parameétres de pinceau avancés.

s Ne pes définir de mode

Ne pes e tords t -

- Mode de fusion — modifie la fagcon dont les
pixels appliqués interagissent avec les pixels
existants sur un calque. Sélectionnez dans le
menu local.

ci Rucun outd gssocé

Agnitfasser Envegictser soys.

- Bords humides — accumule de la peinture sur les bords de votre trait de
pinceau de pixels, produisant un effet d'aquarelle.

- Protection Alpha — lorsque l'option est cochée, vous ne pouvez pas dessiner
les zones transparentes du calque actif.

Cet outil Pinceau peut étre associé a un pinceau spécifique dans la sous-fenétre
Pinceaux.
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2. Les masques de calque.

Caiques R

Afin de pouvoir réaliser des modifications de sélection de
détourages non destructifs, vous allez avoir besoin d'utiliser des
masques de calque.

Le masque de calque est un élément que vous allez ajouter et
que vous allez trouver dans les calques de réglages, les filtres
dynamiques.

Ce masque se trouve dans le panneau calque en cliquant sur le
bouton représenté par un rond noir dans un rectangle blanc.
Mais également dans le menu calque.

Par un clic droit sur ce bouton, vous faites apparaitre un menu
qui vous permettra de sélectionner le masque de calque qui vous
convient, un clic gauche sur l'icbne créera un masque de calque.

Masque

Masque vide

Masque composé

Masgue de plage de luminasité
Masque de plage de teintes
Masgque passe-bande...

7 Bymitt v mancyint b caipen

L'utilisation de ce masque de calque est assez facile.

En peignant avec un pinceau noir en étant positionné sur le masque de calque, vous
faites disparaitre ce qui a été peint, en peignant avec un pinceau blanc, vous faites
réapparaitre ce qui avait été effacé.

Comme il s’agit d’'un pinceau, vous pouvez modifier la taille, le contour progressif (la
dureté).
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En plus du masque de calque classique qui apparait comme un carré blanc dans lequel
vous voyez apparaitre les zones effacées en noir, vous pouvez aussi choisir un masque
de calque vide qui, par défaut, aura tout effacé et dans lequel vous devrez peindre en

blanc pour faire réapparaitre votre image.

Le masque de calque est un outil non destructif, car a tout moment, vous pouvez faire
disparaitre une zone ou la faire réapparaitre avec le pinceau adéquat.

Il existe aussi la possibilité de créer un masque de calque composé qui comme son
nom l'indique peut se composer de plusieurs masques indépendants les uns des autres,
mais on peut les combiner en modifiant leur mode.(addition, soustraction, intersection)
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Enfin, depuis la version 2 d’Affinity photo, il existe la possibilité de créer des masques
de calque dynamiques qui permettent de travailler sur les plages de luminosité ou les
plages de teintes.

Nous en verrons I'utilité un peu plus tard pour nous aider a réaliser certaines sélections
plus spécifiques.

Masgue
Masque vide

Masgue composé

Masque de plage de luminosité...

Masque de plage de teintes...

Masque passe-bande...

A suivre...
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Photos des membres
catégorie Paysages

Barrage de la Gileppe — Norbert China — RPCEN Nivelles

Barrage de la Gileppe — Norbert China — RPCEN Nivelles
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C’est fermé — Serge Ninanne — Perfect Ganshoren
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Fagnes — Norbert China — RPCEN Nivelles

Fagnes — Norbert China — RPCEN Nivelles
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Fagnes — Norbert China — RPCEN Nivelles

Fagnes — Norbert China — RPCEN Nivelles
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-le-Comte — Francis Roth — RPCEN Nivelles

Braine

Perfect Ganshoren

Raymond Widawski—

entrée
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RPCEN Nivelles

Bruxelles sous la neige — Francis Roth —
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Galerie du Nord — Raymond Widawski— Perfect Ganshoren
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Automne pres de la riviere 5 — Michel Gilliot— Espace Image Création
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Automne pres de la riviere 8 — Michel Gilliot— Espace Image Création
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Le chemin — Michel Gilliot— Espace Image Création
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Monschau — Norbert China— RPCEN

Concorde 1 — Paul Moest— Perfect Ganshoren
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Ville lumiere 1 — Paul Moest— Perfect Ganshoren
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Ville lumiére 2 — Paul Moest— Perfect Ganshoren
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Promenade — Albert Vienne— Artec Photo Club
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Avertissement — Albert Vienne— Artec Photo Club

Illuminations — Albert Vienne— Artec Photo Club
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Un photographe de renom

LES
GRANDS

PHOTO
GRAPHES |

Otto Bettmann (1903 - 1998)

Né a Leipzig en Allemagne, il étudie I’histoire, histoire de I'art et la sociologie puis soutient
avec succes une thése de doctorat sur la professionnalisation du commerce de livres en
Allemagne au 18eme siécle. De 1928 a 1932, il occupe un poste de bibliothécaire et de
conservateur d'ouvrages rares a la « Staatliche Kunstbibliothek », bibliotheque nationale des
arts de Berlin. C’est la qu’il commence a photographier des illustrations tirées des pages de
livres d’art ainsi que d’autres supports imprimés, a I'aide d’un boitier équipé d’un objectif de
trente-cing millimétres. De cette démarche initiale nait sa collection photographique, dont le
premier ensemble thématique est un recueil d’illustrations médicales réalisé d’aprés
d’anciennes gravures.

Etant juif allemand, en avril 1933, il est renvoyé de la bibliothéque suite & I'application des lois
nazies sur la fonction publique stipulant I'exclusion du personnel juif. Il crée dés lors un fonds
photographique a vocation commerciale sous I'enseigne « Bildarchiv Dr. Otto Bettmann ».
Bien que le contexte politique soit de plus en plus menagant et condamne son entreprise a
I'échec, il fuit le régime allemand et émigre aux Etats-Unis en 1935, avec deux malles
contenant prés de 25 000 clichés, rassemblées pendant les années a la bibliotheque de Berlin,
la plupart des négatifs qu'il emporte qui ont été constitué par lui-méme.

En 1936, il fonde « La Bettmann Archive » une banque de photographies et d'images, certaines
remontant a la période de la Guerre de Sécession (1861-1865) et comprenant des clichés
historiques les plus célébres des Etats-Unis, ses archives sont dans le méme temps, enrichies
de photographies d'Europe et du monde entier. Une passion de bibliophile qui avec les années
se transforme en un effort culturel de grande ampleur. L’arrivée de Bettmann correspond a
I'dge du photojournalisme, il développe une activité éditoriale tout en continuant de
collectionner les clichés. Ses premiers clients sont des revues historiques, puis par la suite, les
magazines « Look » et « Life ». Sa collection est une des banques d’images les plus précieuses
de nos jours.

En 1960, Otto Bettmann installe ses archives dans le Tischman building sur West 57th Street
de New York. Parallélement a son activité de collectionneur, il met au point un systéme
d’indexation particulier, en tirant ainsi parti de son apprentissage préalable des méthodes de
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classification, de référencement de données et de catalogage, et les applique aux spécificités
d’un fonds iconographique. Ce systéeme s’appuie sur un catalogue dont chaque fiche recoupe
deux types de renseignement, une information visuelle sous forme de vignette et des données
textuelles. C’est son contenu iconographique qui détermine essentiellement le choix d’une
image, autrement dit son potentiel en tant que sujet.

En 1981, il prend sa retraite et vend son entreprise a la « Kraus-Thomson Organization », sa
collection est alors composée a I'époque de plus de 5 millions de photos, tirages, posters,
gravures et autres supports graphiques retragant tout le 20eme siecle.

En 1990 « Kraus-Thomson » achéte 11,5 millions de négatifs, tirages et diapositives, la plupart
provenant de la « United Press International » et de « Reuters », en vue d'agrandir de nouveau
la Bettmann Archive, on compte parmi elles, de nombreuses photographies célébres comme
celle de Winston Churchill faisant le V de la victoire, un astronaute sur la Lune, Albert Einstein
tirant la langue ou Marilyn Monroe retenant sa robe au-dessus de la bouche de métro a New
York.

En 1995, les archives sont revendues a « Corbis », banque d'images créée par Bill Gates dans
le but de construire une immense photothéque numérique a but commercial et sont
conservées dans un immense lieu d’archivage, climatisé, une ancienne mine abandonnée en
Pennsylvanie.

Y

Manhattan seen through cables of Brooklyn Bridge, New York, 1937
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Statue of Liberty, New York, 1954
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McQueen, Placerita Canyon, The Reveirs, Californie, 1969
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Photos des membres :
catégorie Divers

Brigitte Cauchies — Espace Image Création
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Brigitte Cauchies — Espace Image Création
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Brigitte Cauchies — Espace Image Création

Brigitte Cauchies — Espace Image Création
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Brigitte Cauchies — Espace Image Création

Brigitte Cauchies — Espace Image Création

Numeéro 126 — Trimestriel Printemps 2024 — Edition numérique Images Magazine - 74



\ T "1

SN W
RN RN TR

|
-9

-]

Brigitte Cauchies — Espace Image Création
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Dancing 10 — Michel Gilliot — Espace Image Création
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Dancing — Michel Gilliot — Espace Image Création
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Esch sur Alzette — Jean Lerot — CRPC Charleroi
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Facade — Jean Lerot — CRPC Charleroi
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Le passage — Jean Lerot — CRPC Charleroi
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Lima (place Kennedy) — Jean Lerot — CRPC Charleroi
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Erasme — Norbert China— RPCEN

Erasme — Norbert China— RPCEN
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Constellation — Olivier Raucroix— CRPC

Le funambule — Olivier Raucroix— CRPC
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Sur les quais — Jean Roba— PC Seraing

Sur les quais — Jean Roba— PC Seraing
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Sur les quais — Jean Roba— PC Seraing
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Sur les quais — Jean Roba— PC Seraing
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Le coin des iconomécanophiles

Les appareils historiques — Partie 2
Jacques Dargent

Objectif Photo
LA PAGE DES Py
ICONOMECANOPHILES ..

Cet article présente les appareils photographiques historiques qui ont marqué I'histoire. Les
appareils photographiques y sont présentés dans I'ordre chronologique.

Sont considérés comme historiques les appareils ayant eu une influence sur I'histoire de la

photographie, représentant une évolution marquante de la pratique photographique, ayant
eu un succés commercial marquant ou des perfectionnements techniques majeurs.

Kodak Brownie

Brownie No 2.

1900. Brownie fut le nom d'une longue série d'appareils photo populaires produits par
Eastman Kodak. Le Brownie popularisa le concept de la photographie bon marché et de la
prise de vue instantanée. Le premier Brownie apparait en février 1900 : c'était un modéle trés
simple avec un simple ménisque comme objectif, au format 6 x 6 cm.
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Kodak Vest Pocket

Kodak Vest Pocket
1913. Eastman Kodak aura un grand succes avec ce petit appareil pliant faisant des images

de 6 x 4.5 cm sur des rouleaux 127. Sorti juste avant la "grande guerre" il sera baptisé "Kodak
des soldats" par la publicité.

Leitz Leica

Leica | (1925)

A partir de 1914, Oskar Barnack met au point d’abord pour son propre usage puis pour Leitz
un appareil utilisant le film 35 mm, jusqu'alors utilisé uniquement par le cinéma. Son appareil
initial connu maintenant sous le nom de Ur Leica est au format 18 x 24. Il sera agrandi au
format 24 x 36 mm et sera commercialisé a partir de 1925 sous le nom de Leica. A partir du
Leica Il, I'appareil regoit un télémétre couplé qui, avec les objectifs interchangeables et
l'obturateur plan-focal en fait un appareil de référence qui sera copié plus de trois cents fois.
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Rolleiflex

Le Rolleiflex, un appareil emblématique.

En 1928 nait le Rolleiflex, appareil de moyen format (6 x 6 cm) bi-objectif de la marque
allemande Rollei. Les deux objectifs, solidaires, servent, I'un a la mise au point, 'autre a la
prise de vue. D'un emploi discret, ce fut pendant de nombreuses années I'appareil photo des
reporters couvrant les manifestations publiques (sportives, politiques, culturelles, mondaines
ou autres)

Zeiss Ikon Kolibri

Appareil photo Zeiss lkon Kolibri
1930. La réponse la plus facile au succes naissant du 24 x 36 est le "demi-format" sur rouleau

127. La présence de deux fenétres rouges sur le dos permet d'obtenir deux vues de 3 x 4
centimétres au lieu d'une vue de 6.5 x 4 cm?, 3, 11.
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Agfa Karat

Appareil photo Agfa Karat

1930. Agfa lance son 24 x 36 mais avec un systéme de cartouche sans rembobinage. Un
systeme de griffe pousse le film d'une cartouche vers une seconde ce qui supprime l'obligation
de rembobiner et simplifie I'appareil. Agfa relancera le concept en 1964 avec les chargeurs

"Rapid" identiques hormis I'ajout d'une languette transmettant l'indication de la sensibilité au
boitier.

(A suivre)
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Articles pour débutants

La composition d’une photo, partie 1
P P P Formation Photo

> Jacques Dargent, Objectif Photo Loisir (article extrait du net)

Le but est de choisir et de disposer ces éléments de facon harmonieuse de facon a
communiquer des idées (la « signification d'un fait » pour Henri Cartier-Bresson) et des
impressions au spectateur (définition Wikipédia).

Le sujet est dense et nécessitera plusieurs articles pour mieux comprendre de quoi il s’agit.

Il n’y a bien sGr aucune « recette ». Il s’agit ici de principes de base qui pourront s’appliquer a
certaines de vos photos, mais pas toutes. Certains principes peuvent s’additionner, d’autres
sont opposés.

Nous aborderons les sujets suivants :

- Larégle des tiers

- Les lignes de fuite imaginaires
- Les triangles

- Sujet bien contrasté

- Les diagonales

- Les lignes de fuite vers le sujet
- La profondeur de la photo

- Lecadrage

- Les perspectives

Commencons donc sans plus attendre avec la régle la plus connue et facile a utiliser, la régle
des tiers.
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La régle des tiers

Les lignes de force

Pour appliquer la regle des tiers, il faut tracer dans le cadre de son image 2 lignes verticales et
2 lignes horizontales. Cela va créer 3 bandes horizontales de méme hauteur et 3 bandes
verticales de méme largeur. Ce découpage est directement inspiré du nombre d’or « 1,618 »
qui appliqué a une image permet d’obtenir une composition plus harmonieuse.

Une image découpée avec les lignes de force

Le principe est simple, il est jugé plus esthétique de placer I’'élément que I'on veut mettre en
valeur sur le tracé de ces lignes ou sur un point de force. L’idée est également de se détacher
d’une photo de novice, celle que I’'on a tous prit a nos débuts, un sujet bien centré au milieu
du cadre. Le résultat est ennuyeux, car I’'espace est égale de part et d’autre du sujet.

Photo issue de la série « Person of interest » 2011

Dans cette photo le personnage principal est décalé sur le c6té. Afin de respecter la régle des
tiers et de le placer sur une ligne de force. Son corps est sur les 2/3 de gauche alors que le
fourgon blindé occupe les 2/3 de droite prenant I'un comme I’autre appui sur une ligne de
force. On peut également remarquer que de belles lignes de fuite pointent vers le visage et
I’'arme de maniére a nous inciter a regarder cette partie de I'image.

Lorsqu’il s’agit d’'une photo d’une personne ou d’un portrait, de I'espace doit étre laissé du
coté ou regarde le sujet, du cété ou il se déplace. L’inverse donnerait a I'image un cété
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oppressant, car on aurait I'impression que le personnage n’aurait pas assez d’espace pour
respirer.

Cette photo manque « d’espace ». Elle aurait été plus esthétique si la personne avait été prise
plus tot en photo, quand elle était du cété droit de la photo. Car elle aurait eu plus d’espace
devant elle. Ou il aurait fallu attendre que quelqu’un passe au méme endroit un peu plus tard,
mais en train de marcher dans I'autre direction.

Les points de force

L’intersection des lignes représente 4 points de force ou points chauds.

=

S

Les points de force sont situés a l'intersection des lignes de force

Placer le ou les éléments que vous voulez mettre en valeur dans votre photo sur ces points et
vous aurez un résultat plus harmonieux.
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Peinture « Dans les bois de Giverny : Blanche a son chevalet et Suzanne lisant » de Monet, 1887

Dans cette peinture de Monet, on voit I'usage des lignes de force verticales puisque Monet
positionne ses 2 personnages dessus, mais également I'usage des lignes horizontales. Il en
utilise une pour distinguer I’horizon de la forét et I’autre pour séparer les fougéres des arbres.
L’usage des points de force est aussi utilisé. Les tétes des deux femmes sont situées sur 2 points
de forces.

Observons maintenant cette photo de Doisneau. L’homme se situe sur la ligne de force
verticale de gauche, le véhicule lui est délimité par la ligne de force de droite. La téte de
I’homme et le pied du mannequin sont situés sur deux points de force.
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On note aussi de belles lignes de fuite vers le visage. Le rétroviseur en plein milieu de la photo
nous invite a essayer de voir, tout comme I’homme, l'origine de la jambe. Cela rajoute a
I'insolite de la situation.

Image extraite d’une publicité pour la Honda Civic Type R

Enfin dans cette publicité pour Honda, on note que les lignes de force délimitent entierement
la voiture, et que les phares sont placés sur 2 points de force.

On pourrait voir des milliers d’exemples comme ceux-ci, voir des millions, car cette régle des
tiers est certainement la plus utilisée dans la photo mais également dans d’autres types
d’images ou de dessin comme nous venons de le voir.

Astuce : Sur le terrain, la régle des tiers peut étre utilisée facilement, les lignes sont
représentées directement dans le viseur par un quadrillage. Il peut parfois s’agir d’une option
de I'appareil photo.

Comment utiliser la regle des tiers et I’horizon ?

Un autre cas de figure assez courant ot I'on veut utiliser la régle des tiers est lors de
photographies ou I’horizon occupe une place importante. Plus le tracé de I’horizon est net, plus
il faut la placer judicieusement. Il faut déterminer si on la positionne sur la ligne de force haute
ou basse. Tout dépend, de ce que vous voulez mettre en valeur et de ce qui est le plus
intéressant au moment ol vous prenez la photo.

S’il est midi avec un grand ciel bleu sans nuages, ce ciel ne sera pas trés intéressant, car il

comporte peu de détail et apporte peu d’intérét a la photo, il sera préférable de lui laisser juste
le tiers haut de la photo et privilégier le reste.

Numéro 126 — Trimestriel Printemps 2024 — Edition numérique Images Magazine - 95


http://www.loeildanslobjectif.fr/composition-les-lignes-fuite/

Photo “Bissful Morning” de Padma Inguva

A l'inverse, le soleil se couche, le ciel prend et les nuages se teintent de couleurs incroyables.
C’est le moment de laisser la part belle au ciel en lui accordant les 2/3 de la photo.

Photo “vintage sunset” de Robyn park

(A suivre)
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Le bruit numérique 2%

0 Jacques Dargent, Objectif Photo Loisir (article extrait du net) ~ Formation Photo

Le bruit numérique en photographie est un phénomene de dégradation de I'image qui a pour
origine plusieurs causes possibles : la qualité de la lumiére, la nature de la scéne, la
température du capteur, la stabilité du capteur de l'image durant l'acquisition, etc. En
photographie animaliére, il est principalement dii au manque de lumiére que I'on rencontre
dans de trés nombreuses situations (photographie en sous-bois, tard ou tét, le soir, oiseaux en
vol, etc...).

Pour compenser ce manque de lumiere, le photographe est souvent obligé d'augmenter la
sensibilité ISO du capteur, afin d'obtenir une photo bien exposée et une vitesse d'obturation
suffisante pour figer la scéne. Or, plus la sensibilité ISO sera élevée, plus il y aura de bruit
numérique sur la photographie, ce qui améne énormément de frustration lorsque I'on voit le
résultat sur ordinateur... Il est cependant important de distinguer les deux types de bruits qu'il
existe en photographie.

Le bruit de chrominance

Il correspond aux tdches de couleurs rouges, vertes et bleues que I'on peut voir sur certaines
images. Il est relativement facile a supprimer en post-traitement, contrairement au bruit de
luminance et un simple curseur sera suffisant pour s'en débarrasser.

D'ailleurs, un logiciel comme Lightroom active par défaut une correction du bruit de
chrominance automatique lors de I'importation des photos, il est donc fort probable que vous
ne l'ayez méme jamais vu sur vos images si vous ne touchez jamais a ces curseurs.

Les parametres par défaut de la réduction du bruit de chrominance de Lightroom

Le bruit de luminance

Il correspond aux téches grises présentes sur I'image et qui donnent un aspect granuleux et
tres disgracieux a la photographie. On peut le comparer au bruit qui était souvent trés présent
sur les photos en argentique.
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D'ailleurs, beaucoup de photographes nostalgiques de ce rendu particulier cherchent au
contraire a rajouter du bruit sur leurs photos, notamment avec la mode des photographies
ayant un aspect vintage.

Il est beaucoup plus compliqué a supprimer en développement que le bruit de chrominance et
il a fallu de trés nombreuses années aux constructeurs pour élaborer des capteurs numériques
capables de mieux gérer son apparition.

Les meilleurs modeéles d'appareils dans ce domaine codtent, notamment pour cette raison,
généralement plusieurs milliers d'euros. C'est de ce bruit numérique que nous allons
principalement parler.

ISO 4 000

Relativisez !

Le bruit, c'est super... dans certains cas !

Lorsque l'on augmente les ISO en photographie animaliére, c'est généralement que I'on
souhaite augmenter la vitesse d'obturation, notamment pour éviter d'avoir du flou de bougé
et de mouvement sur les images. Or, dans certaines situations particuliéres, surtout si la
lumiere n'est pas abondante, il faudra augmenter énormément les I1SO. C'est notamment le
cas pour les oiseaux en vol, ol une trés grande vitesse d'obturation sera nécessaire pour figer
parfaitement le mouvement des ailes.

Numeéro 126 — Trimestriel Printemps 2024 — Edition numérique Images Magazine - 98


https://posenature.fr/comment-limiter-le-bruit-numerique/#tve-jump-174de180ada

Dans cet exemple, une sensibilité de 2 000 ISO m'a permis de parfaitement figer le mouvement
grdce a une vitesse d'obturation de 1/2 000s. Alors certes, j'avais un peu de bruit numérique
sur cette photo, mais je préfere largement avoir une photographie nette et bruitée que je
corrige en retouche, que d'avoir une photographie floue mais propre. Car si le bruit numérique
est facilement rattrapable en post-traitement, le flou de mouvement est lui, totalement
irrécupérable... N'hésitez donc pas a augmenter les I1SO !

Vos photos s'afficheront dans 99% des cas en petit

Autre élément a prendre, en compte, sauf si vous étes un photographe passionné qui imprime
ses images en trés grand format, c'est que dans la trés grande majorité des cas, vos photos
seront redimensionnées et affichées en taille réduite sur les réseaux sociaux.
Par exemple, une photographie destinée a Instagram, sera affichée en trés petit, surtout sur
I'application mobile ot I'écran d'affichage est trés réduit. Une image qui est trés bruitée ne se
verra donc pas du tout sur les réseaux sociaux. Bref, relativisez !

(A suivre)

Consultez également le tuto consacré a la réduction du bruit numérique grdce a I'lA sous
Lightroom et Photoshop.
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Formation Photoshop : redresser son horizon avec l'outil

« Régle »
O Benoit Mestrez, CP La Bruyére et RPC Amay

Pendant la prise de vue, il n’est pas toujours aisé d’obtenir une ligne d’horizon parfaitement droite,
Adobe Photoshop va vous permettre de la redresser rapidement, aisément et surtout parfaitement.

TRERERE 1Aoddws evmes ankbrs tice . .
e = ] Ouvrir une image.
el 20 Vérification de la ligne d’horizon gréce a I'affichage des « Régles »
o (Affichage->Régles).
Zoom me e Ctrfs . \ . . .
M S 3, Tirer une régle horizontale vers votre ligne d’horizon)
- S
o
Ao et
Mode of wikctage
i v w.;».v on —
| # Magnecme Sape ket
Accroches & ’

Verrsaler les banches

B it Gdnon Wage Camwe Tear jelecice fwe 0 iicoge Moddes mrenss e Aide
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TAFAPIIS.ITG W 2% Caper .

e kit 23w P A e wsn @8
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Nous constatons que notre horizon n’est pas bien droit et nous allons le rectifier grace a I'outil Régle
e ‘ généralement il se trouve sous I'outil Pipette | [#)| ou tout en bas de la barre d’outils B |
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Tant que nous ne validons pas, il ne se passe rien, mais vous pourrez toujours ajuster votre regle.
Pour terminer, vous validerez « Utiliser échelle mesure », puis vous cliquerez sur « Dés incliner le

calque » et la magie s’opére.
[@ Fichier Edition Image Calgue Texte Sélection Filtre 3D Affichage Modules®

emes Fenétre Aide

€4 Utliser &chelle mesure

Vous remarquerez que maintenant, nous obtenons un horizon bien droit.

ﬁ o ~  X: 285500 ¥ : 145200 L: 1468,50 H: 27,00 A:-1,1° D1: 146875 D2: Effacer

Désincliner le calqus
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Photos des membres :
catégorie Nature

Mésange charbonniére en automne — Raymond Widawski — Perfect Ganshoren
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Devant I'arbre — Raymond Widawski — Perfect Ganshoren
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Parasites — Nathalie Pierquin — Espace Image Création

Numeéro 126 — Trimestriel Printemps 2024 — Edition numérique Images Magazine - 104




Ombres et lumieres — Nathalie Pierquin — Bel (Eil Belle Image

Le rougegorge du Rouge-Cloitre — Raymond Widawski — Perfect Ganshoren
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Le repas du roux — Raymond Widawski — Perfect Ganshoren

Jeune rougegorge — Raymond Widawski — Perfect Ganshoren
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Camargue 6 — Norbert China — RPCEN Nivelles

Camargue 5 — Norbert China — RPCEN Nivelles
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Camargue 1 — Norbert China — RPCEN Nivelles
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Brigitte Cauchies — Espace Image Création
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Brigitte Cauchies — Espace Image Création
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Brigitte Cauchies — Espace Image Création
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Article Fake news ou pas

Astuces pour détecter une photo générée par I'lA
> Jacques Dargent, Objectif Photo Loisir (article extrait du site Phototrend)

Les générateurs d’images par |IA sont aujourd’hui capables de créer des photos tres réalistes.
Cette émergence de l'intelligence artificielle remet en question la fiabilité des images.
Comment agir face au nombre considérable d’'images qui se présentent a nous ? Comment
distinguer une vraie photographie d’une fausse ? Voici nos astuces pour détecter les images
générées par IA et éviter les fakes news.

Les |IA génératives évoluant tres vite, il est fort possible que les points mentionnés dans ce dossier ne refletent
rapidement plus I'état de I’art en termes de détection des défauts d’une IA.

L'image a I’heure des réseaux sociaux et des IA

Alors que les formes de désinformation et de manipulation ne cessent de se multiplier —
notamment depuis I'adoption en masse des réseaux sociaux —, vérifier I'information qui se
présente a nous est essentiel. En effet, nous vivons aujourd’hui alere de la
« surinformation », dans lequel tout le monde a la possibilité de créer ou relayer une
information. Il devient également de plus en plus complexe de déméler le vrai du faux.

Les images, les vidéos ou les photographies avaient jusqu’alors un réle de témoignage. C'est
en partant de ce postulat que le métier de photoreporter s’est répandu, afin de transmettre
la vérité et I'information issue du terrain, a travers des images marquantes, qui pouvaient
difficilement étre contestées.

Mais aujourd’hui, les progres fulgurants des I|A générativessont tels qu’il sera
bientot impossible de distinguer une « vraie » photo d’une « fausse ».
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Il est donc essentiel d’entrainer notre esprit critique et notre discernement dés maintenant,
afin de ne pas tomber dans ces pieges.

Comment les IA « fabriquent-elles » une image ?
A lire également l'article de Raymond Delande, consacré a I'lA générative d’Adobe.

A partir d’'une simple requéte écrite détaillant le visuel attendu — ces logiciels sont capables
de créer des visuels de toutes pieces en seulement quelques secondes.

Pour cela, ces IA s’entraines a partir d’'une base d’images conséquentes. L'lA apprend
a reconnaitre les liens entre un élément graphique et un texte, puis a reproduire ce lien de
facon autonome. Pour chaque requéte, I'lA tente de repérer des éléments dans sa base de
données qui pourraient correspondre a ce qui lui est demandé puis génére un visuel en
s’inspirant des images correspondantes.

Les IA « texte vers image » reposent sur une base de données dont I'origine demeure pour
I'instant incertaine. L'IA se serait ainsi basé sur un total de 2,3 milliards d’images dont la
majorité proviendrait de Pinterest, de sites de e-commerce, des sites WordPress.com ou
encore de Flickr — soit des images potentiellement soumises au droit d’auteur.

Dés lors, ces « visuels » créés par les |A posent un certain nombre de questions. Dans un
premier temps, a qui reviennent les droits d’auteur de ces visuels ? Pour 'instant, le flou est
assez complet sur la question juridique et éthique et des discussions doivent avoir lieu avec
le législateur.

En attendant, voici quelques astuces pour analyser les images et réussir a déterminer si une
photographie a été générée par une IA ou si elle est bien réelle.

Observer les détails des images pour y déceler des incohérences

Avant toute chose, il est nécessaire d’analyser I'image dans ses moindres détails afin de
potentiellement vy déceler des incohérences. En effet, I'lA rencontre encore de
grandes difficultés avec certaines parties du corps et avec la restitution des détails.

Analyser la structure des mains et des pieds, qui mettent I'lA en difficulté
L'intelligence artificielle est confrontée a une difficulté pour représenter les mains et les
pieds. En effet, les logiciels ont tendance a créer trop de doigts et a déformer les proportions
des phalanges, entre autres. Observer les mains et les pieds sur une image est donc
généralement un bon moyen de détecter une image générée par une IA.
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Le probléme du nombre de doigts semble avoir été résolu (dans une certaine mesure), mais
les proportions des phalanges ainsi que la position des doigts peuvent toujours étre un indice.
En analysant bien ces deux images, on peut constater une différence de taille et de grosseur
entre les doigts de chaque main.

Il est également utile de regarder les articulations et proportions de certaines parties du
corps, qui peuvent parfois donner un indice sur I'authenticité de la photographie.

Regarder la peau
La peau est I'un des éléments les plus complexes a reproduire. Les images générées par IA
ont tendance a donner une apparence étrange a la peau, en particulier a celle du visage,

qui tend a ressembler a de la cire ou du plastique, voire a un personnage de jeu vidéo.
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Chercher I’erreur : les dents et les yeux
L'intelligence artificielle a tendance a étre un peu généreuse sur les dents et a créer des

sourires suspects, qui comporte beaucoup plus que 32 dents. Les yeux quant a eux tendent a
étre un peu trop écartés, trop blancs, parfois sans pupille ou trop brillants.

r

‘

Analyser les textures

Les textures des tissus et des cheveux sont également peu naturelles lorsqu’une image est
générée par une I|A. Les vétements sont trop brillants, les tissus semblent patinés et
paraissent synthétiques, comme si 'image était passée par un traitement de réduction de
bruit un peu trop violent. Le grain de I'image est particulier, loin de celui d’'une photographie
— et parfois plus proche de celui d’un jeu vidéo.
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Chercher du texte : I'lA a du mal a générer quelque chose de plausible

Dans le doute, chercher des éléments de texte dans I'image permet toujours de trouver des
indices cruciaux. Les blasons, les slogans, les banderoles en arriére-plan ou encore les
brassards : chacun de ces éléments est généré par l'intelligence artificielle grace a des lettres
et des symboles disposés de facon aléatoire.

Sur cette image, on remarque ainsi qu’aucun mot n’est cohérent, que ce soit sur les affichages
en PLV ou sur le polo de Harry. Cela permet de décrédibiliser rapidement cette photo du
couple Meghan et Harry ayant pris un peu de poids, se promenant dans les allées d’un
supermarché américain.

Chercher dans le détail : les objets du quotidien

Si I'intelligence artificielle est capable d’illustrer des scénarios compléetement imaginaires, il
semblerait qu’elle invente également des objets en tout genre qui peuvent attirer I'attention
des publics les plus avertis. En effet, les chapeaux, accessoires, téléphones portables,
appareils photo et caméras sont souvent sujets a des déformations. Chercher ce genre de
détails dans les photographies peut donc devenir un réflexe payant.
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Outre la forme du visage un peu étrange de la jeune fille au centre de ce « cliché » (et le nombre de doigts de
sa main), le design de son « appareil photo » est pour le moins incongru

L'importance du décor dans une photo
L'arriere-plan grouille souvent d’indices lorsqu’une image est générée par IA. En observant
les coins, les zones de flous et les décors, vous pourriez découvrir des éléments irréalistes.

Observer I'architecture

L’IA générative semble avoir du mal avec les motifs répétitifs. Certains batiments voient ainsi
leur architecture totalement déformée. Lorsqu’il s’agit de monuments connus, une simple
recherche Google permet de comparer les images du batiment pour découvrir les
incohérences.

Sur cette image surréaliste montrant le Pape de dos, les colonnes ne sont absolument pas
alignées, ce qui ne ressemble en aucun cas a I'architecture du Vatican. Bien sar, I"apparition
d’une soucoupe volante devant le Pape suffit a lever le doute — mais dans bien d’autres cas,
il est moins facile de discerner le vrai du faux.

Bl

Certains décors basiques comme un immeuble ou une rue peuvent également comporter des
défauts facilement observables. Les fenétres, les pierres d’'un batiment, les poteaux, les
vitres, ou encore les marches peuvent ne pas étre alignés, et ainsi permettre d’identifier une
image retouchée ou générée par une IA.
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Observer I'arriére-plan et les décors

Plus I'image comporte d’informations, notamment avec les représentations de foule, plus I'lA
commet des erreurs cruciales en arriére-plan. Il est donc nécessaire de chercher dans les
détails, dans les zones de flou et dans les recoins de I'image. Certaines incohérences surgiront,
comme des mains non rattachées a un corps ou bien des personnes déformées, parfois sans
visages ou sans nez.

Sur cette image, on peut observer deux gants blancs qui semblent n’appartenir a aucune des
femmes ainsi que deux paires de lunettes complétement déformées.

Ici, la mise au point est faite sur les jeunes femmes au premier plan, ce qui permet — au
premier abord — de croire a une véritable photographie. Mais encore une fois, il est nécessaire
de ne plus se contenter d’un bref coup d’ceil a une image pour y croire.

En analysant les zones de flou dans I'image ci-dessous, on se rend compte que I'homme en
arriére-plan a des jambes totalement déformées, beaucoup trop fines par rapport au reste de
son corps, et que son bras gauche est plus maigre que son bras droit. En revanche, force est
de reconnaitre que le portrait de cette personne (fictive) est tres photoréaliste.
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Opter pour un regard photographique

Lorsque vous regardez une image, il est toujours intéressant de vous interroger sur sa
conception. Comment la photographie a été réalisée, composée et comment vous pourriez
potentiellement la reproduire ? En regardant les images avec un esprit de photographe, vous
pourrez plus facilement détecter les clichés irréels.

Préter attention a la perspective

Analysez les différents plans et la composition des images. Vous vous rendrez compte que
I'intelligence artificielle est incapable de réalisme en ce qui concerne la perspective et les
points de vue.

Sur cette image par exemple, on peut vite remarquer la présence de la Tour Eiffel, qui semble
posée sur la route — un point de vue totalement irréaliste si I'on jette un rapide coup d’oeil a
la disposition des rues sur une carte.

En outre, on observe une énorme différence de saturation des couleurs entre le premier et le
second plan

Observer les couleurs

Les couleurs de I'image vont-elles ensembles ? Le niveau d’exposition, de contrastes, de
saturation est-il homogéne ? Analyser ces informations peut vous permettre de relever des
incohérences entre les éléments d’une image.

L’'IA générative dispose d’une grande base de données, dont elle va s’inspirer afin de créer
des visuels. Elle marie ainsi des styles completement différents, sans idée de ce qui peut
paraitre réaliste ou non. Cela se traduit parfois par des couleurs qui ne vont pas ensemble sur
une méme image, et qui ne paraissent pas réalistes par rapport au contexte de I'image.

Ici par exemple, la netteté du chien et de son ballon ne correspond pas a celle de l'arriere-
plan. La différence de saturation entre le ciel et les couleurs du premier plan n’aurait
également pas pu étre obtenu avec un appareil photo.
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Analyser le style photographique

De la méme maniére que I'lA ne parvient pas a créer un rendu réaliste et uniforme vis a vis
des couleurs d’une image, il lui arrive également de mélanger les styles photographiques.
Certaines différences de style, de saturation, de grain ou de couleurs peuvent donner une
impression de collage a une image. Mettre votre regard photographique au service de vos
analyses peut ainsi vous permettre de détecter plus facilement les fausses photographies.

Si les bulles du bokeh a gauche sont photoréalistes, celles a droite posent question.

Les outils de détection d’images générées par IA

Certains outils permettent d’évaluer la probabilité qu’une image ait été créée par une IA. Gan
Detector est un outil gratuit et en ligne, qui a le bénéfice d’étre facile d’utilisation. En moins
d’une seconde, la plateforme indique son résultat : « Maybe GAN generated » ou « Maybe
not GAN generated » (GAN signifiant generative adversarial network ou réseau adverse
génératif, précédé qu’utilisent les différentes IA pour générer un visuel).

Ici, la plateforme indique que I'image a probablement été générée par un GAN. En effet, chose
gue quiconque aurait pu deviner puisque John Lennon et Yoko Ono ont chacun un doigt en
trop.
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Upload an image

O try a samplo image...

Cependant, le logiciel ne semble pas avoir progressé aussi vite que I'intelligence artificielle et
ne parvient pas a détecter toutes les fausses photographies.

Il est donc essentiel de savoir vérifier par soi-méme 'authenticité d’'une photographie — et
donc d’étre capable de I'analyser. Pour cela, n’oubliez pas de vous questionner sur son origine
et sur la facon dont celle-ci a pu étre générée.

Ne plus simplement croire ce que I'on voit

Par principe, I'analyse photo devrait étre un réflexe dés que I'on regoit une information,
notamment sur les réseaux sociaux. Mais, désormais, cette nécessité vaut aussi pour les
images, qui avec I'lA ne nous permettent plus de simplement « croire ce que I'on voit ».

Chercher un éventuel crédit photo ou des métadonnées

Lorsque vous regardez une image, questionnez-vous systématiquement sur son contexte. Par
qui a-t-elle été créée, quand et par quel moyen ? Pour savoir tout cela, n"oubliez pas de
toujours chercher une éventuelle légende, un crédit photo et de chercher une potentielle
légitimité chez le créateur. Est-il journaliste, photographe ? Ces données peuvent étre
indiquées dans le média, et si celles-ci ne le sont pas, elles seront trés probablement
mentionnées dans les métadonnées d’une image. La présence de données techniques dans
les EXIFS comme la vitesse d’ouverture, la focale, ou |'appareil photo utilisé permet
également de savoir que I'image a été générée par un appareil photo.

Malheureusement, les images partagées sur les réseaux sociaux voient leurs métadonnées
supprimées automatiquement. C'est pourquoi certaines entreprises se sont réunies afin de
créer la Content Authenticity Initiative, qui pousserait les réseaux sociaux a conserver les
métadonnées telles que les appareils et logiciels utilisés ou les potentielles modifications
apportées a I'image.

Mais en attendant, face a une absence de métadonnées pour une image, une recherche
inversée pour retrouver 'origine de I'image peut étre nécessaire.
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Prendre le contrepied des progrés technologiques : les outils de recherche

inversée

Le détournement d’image n’est pas né avec I'lA ni avec les réseaux sociaux, et était déja tres
répandu lors des campagnes de propagandes au 20e siecle. Mais aujourd’hui, le danger est
d’autant plus présent que la manipulation de I'information est a la portée de tous.

Aussi, la sensibilisation a ce sujet est d’autant plus nécessaire et le processus de vérification
de I'information — qu’elle soit écrite ou visuelle — reste essentiel.

Pour la plupart des cas, I'information transmise par une image peut étre démentie en une
rapide recherche Google. Parfois, I'image s’avérera étre compléetement fausse, issue d’un
photomontage ou générée par une IA.

Dans ce cas vous constaterez qu‘aucun média traditionnel ne reprend I'information. Si I'on
prend la fameuse image de Donald Trump arrété par des policiers, il suffit de faire une
recherche « Donald Trump arrété » pour voir qu’aucun média traditionnel n’a traité du sujet.

La recherche inversée via Google Images

La recherche inversée grace a Google Images reste probablement la solution la plus efficace
pour retrouver l'origine d’une image — ou du moins pour obtenir plus d’informations et de
contexte autour de celle-ci.

Pour cela il suffit de cliquer sur I'appareil photo a droite de la barre de recherche Google et
de glisser votre image. Le moteur de recherche ressort alors tous les résultats contenant votre
image, que ce soit sur des sites de particuliers, de professionnels, des médias ou encore
Twitter.

Si I'image ne ressort dans aucun média traditionnel ou si elle n’apparait que sur Twitter, il
s’agit tres probablement d’une « fausse » photo.

Réfléchir au-dela de I'image

Un élément majeur a prendre en compte est la probabilité du scénario. Une photographie du
pape en train de fumer un cigare ou portant une doudoune Balenciaga semble fortement
improbable et suggére tres rapidement |'utilisation de I'lA.

Le risque de désinformation se situe alors dans les images vraisemblables, telles cette
photographie d’'un homme blessé lors d’'une manifestation, ou une rencontre improbable
entre personnages politiques.
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Malheureusement, les IA génératives semblent progresser a un tel rythme que les
« artefacts » commis par ces logiciels n’existeront bientot plus. Ces progres affectent déja les
outils de vérification qui ne sont plus capables d’apporter un diagnostic correct.

Il sera donc de plus en plus compliqué de détecter si une photographie est réelle ou non.
Ainsi, par principe, aprés avoir vu passer une image, que ce soit sur un événement
d’actualité ou non, il devient de plus en plus nécessaire d’entamer des recherches sur le
sujet dans des médias officiels, et non plus de simplement « croire ce que I’'on voit ».
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